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Ce texte fondateur des «cultural
studies» méle écriture poétique,
enquétes de terrain et
développements théoriques

au service d'un projet atypique:
une authentique sociologie du punk,
écrite sur le vif, a 'apogée

du mouvement, en 1979,

Appliquant aux sous-cultures des
concepts issus de la linguistique,
Hebdigexdécrit de fagon novatrice
les conflits sociaux comme

des luttes pour I'appropriation
et la réinte_rprétation de signes,
dans ce qu'il appelle, 3 |3 Suite
d’Umberto Eco, une «guérilla
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argo:s, rituels eg COu'pVeestements,
de cheveux formen :
signifiantes. Tonofr.S?nses:ggghes
de récupération marchang

ces «stylesy appar‘aiss nNae,

des instrumentsg & COne:rt comn}e
s Ontation

ZONE!













De la culture & I'hégémonie

- sous-entendus moralisateurs. Hoggart déplorait I'érosion des
- valeurs de lacommunauté ouvriére traditionnelle — des valeurs qui
. avaient résisté a I'épreuve du temps malgré I'apreté de ses condi-
~ tions d'existence —, désormais remplacées par un univers frelaté
de sensationnalisme bon marché et de romances a la guimauve
qui réussissait I'exploit d'étre tout a la fois insignifiant et insi-
dieux. Williams, pour sa part, acceptait non sans quelques réser-
ves I'essor des nouveaux moyens de communication de masse,
" mais restait soucieux d'établir des critéres éthiques et esthéti-
- ques permettant de distinguer les productions valides, comme le
~ jazz -« une forme musicale authentique »—etle football =« un jeu
 magnifique »—, d’'« ersatz » comme « le roman graveleux, la presse

'3 sensation et le dernier tube de variétés » (Williams, 1965). En
1966, Hoggart définit les prémisses fondamentales sur lesquelles
allaient reposer les cultural studies :

« En premier lieu, sans une capacité d'apprécier la bonne littérature,
il est impossible de vraiment comprendre la nature de la société;
deuxiemement, I'analyse critique littéraire peut étre appliquée a des
phénomeénes sociaux autres que la littérature "académiquement res-
pectable” (comme par exemple la culture populaire et les mass
media) afin d'éclairer leurs significations du point de vue de I'indi-

vidu et de la société. » (Hoggart, 1966.)

Paradoxalement, I'hypothése implicite de Hoggart, a savoir
- qu'une certaine sensibilité littéraire continuait d'étre nécessaire
~ pour« lire » la société avec suffisamment de subtilité et qu'en der-
~niére instance les deux conceptions de la culture pouvaient étre
~ réconciliées, informait également I'ceuvre de jeunesse de I'écri-
vain francais Roland Barthes, méme si, chez ce dernier, elle était
~ validée par le recours a une méthode pécifique de déchiffrement
- dessignes, la sémiotique (Haw S e R
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Chapitre 4

ich-hiker gur les morceaux rapides, mais on se remet aussi a
Bses en couple, parce que les Spades le font. » (Hambleﬂz
verson, 1964.)

. AUX BLANCHES, MASQUES NOIRS

966, e « mouvement » mod, soumis a la pression conjointe
sdias, du marché et de prévisibles contradictions internes
le prive et le public, la maturation et le désir de rester jeune),
enga a scissionner et a engendrer plusieurs scenes diffé-
. On vit en particulier émerger une polarisation entre les
mods » et les jeunes qui s'intéressaient avant tout aux ques-
de mode et de look. Comme I'observe Stan Cohen (1972b),
nods les plus extravagants [...] ceux qui étaient impliqués a
jans la scéne “camp” de Carnaby Street et dans le rythm &
A convergérent avec les hippies les plus branchés mode »
Ifderground émergent, tandis que « les “hard mods" (godil-
eans a bretelles, cheveux courts [...] style nerveux [...] quasi
ojaque) » commenceérent a s'éloigner des arabesques
jues de I'acid rock pour privilégier le ska, le rocksteady et le

C'est de ce dernier groupe que naquirent les skinheads qui,
tir de la fin des années 1960, constituaient déja une sous-
re reconnaissable. Arborant un style agressivement proléta-
puritain et nationaliste, les skinheads avaient adopté un
toire vestimentaire trés différent de celui de leurs prédéces-
s mods. Phil Cohen (1972a) a pu décrire leur uniforme comme
spéce de caricature du travailleur_modéle » : cheveux en
, bretelles, shorts, jeans ou bien pratiques
ons « Sta-Prest », cl - ’
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Sous-culture
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«ock) comme autant de facteurs clés du déclin dell
nead. A quoi il faut ajouter que les évolutions id
nes au reggae menac;atent d exclure ses aUdlteu

Ia question raciale et les themes de la culture rastaf& X
dictions fondamentales entre les deux groupes conir
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jours plus affirmée du reggae était forcément de m
attirante pour les skinheads, qui se sentaient da
étrangers a cette mouvance musicale, et ce au moh
leur propre sous-culture montrait des signes d'e
Wall et Taylor (1976) mentlonnent ies incidents“*

querdes immigrants de la deuxieéme génération aT
teur de anerpool comme un « tournant majeur de

nie,

‘dépossédés en quéte d'harmonie” tandis que les DJ exhortaient”j hy et
leurs freres noirs a étre “good in da neighbourhood", les skinheads
avaient du mal & en croire leurs oreilles [...]. En serrant les rangs, |
c'est comme si les rudies avaient changé de camp, fermant a double
tour les portes de leur culture aux skinheads désorientés [.. -] Lereg-

gae avait atteint I'age adulte, tandis que les skinheads étaient

condamnés & une perpétuelle adolescence » (Hebdige, 1976).
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Sous-culture
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Sous-culture
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RACINES DECOLOREES : punk ETETHNI

«Quand je vois ces chaines et ce éolxli'er de chie
me ra}ppelle la série télévisge “Racines”. y» (La mere
viewee par Woman's Own, 15 Ooctobre 1977.) |
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