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1996 Hal Foster

Portrait de l"artiste en ethnographe

[..] On trouve deux précédents importants ay paradigme de I'ethnog raphe dans
I'art contemporain dans lesquels le fantasme primitiviste est des plus actifs:
le surréalisme dissident de Georges Bataille et Michel Leiris ala fin des années
1920 et au début des annees 1930, et le mouvement de la négritude associé
a Léopold Senghor et Aimé Césaire a la fin des années 1940 et au début des
annees 1950. De maniere différente, ces deux mouvements ont connecté le
potentiel transgressif de I'inconscient avec l'altérité radicale de l'autre cultu-
rel. Ainsi Bataille liait-il les pulsions autodestructrices dans I'inconscient aux
dépenses sacrificielles dans les cultures non occidentales, tandis que Senghor
opposait I'emotivité propre aux cultures africaines a la rationalité propre aux
traditions européennes?®. Aussi subversives qu'elles aient pu étre dans leur
contexte, ces associations primitivistes finirent par limiter les deux mouve-
ments. Le surréalisme dissident peut bien avoir explore l'altérité culturelle,
mais seulement, en partie, pour se livrer a un rituel d’auto-altérité ('exemple
classique en est L'Afrique fantome: '«auto-ethnographie» de Leiris en mis-
sion ethnographique et muséologique de Dakar a Djibouti en 19312). De méme,
si le concept négritude a pu conférer une certaine valeur a l'altérité culturelle,
il est limité par les stéréotypes essentialistes qu'il véhicule: 'opposition entre
Africain émotif et 'Européen rationnel, etc.? - E
Aujourd’hui, dans l'art quasi anthropologique, 'association prlmltms.te
de l'inconscient et de l'autre se rencontre rarement sous ces formes. Parfois,
le fantasme est utilisé en tant que tel, sur le mode critique, comme dans Seen
(1990) de Renée Green: le spectateur y est plac'é deva’nt deux fantasmes e};‘ro-
péens de sexualité féminine africaine exacert{ee, la Venu.s hottentote du milieu
duxx® siécle (représentée par un corps autopsié) et Josephine Ba}(e;i 2 danseuse:
de jazz du début du xx° siécle (dans une phOt.OgraPI\”e célebre ou elle pose .nue) ’
ou dans Vanilla Nightmares (1986) d’'Adrian Piper, ou les fantasmes raciaux invo-
P New York Times se transforment en autant
qués dans des publicités de mode du BEs |
de spectres noirs venus réjouir et terrifier Ie:s c?ns?mmateurs})lancs. : afs ?ue &
quefois aussi le fantasme primitiviste est intégre d.ans le presu'pposcé re.:a' 1§te,
de ;s@ﬁe que l'autre est alors censé étre dans le vrai. Cette version primitiviste

Scanné avec CamScanner




o s

o . ’ 2 ) oV )"
\gn'l \q\)“ ' z ‘)Uo .
. : b L

N » A & . .\ ,(illllf)()“
5
TN NN ‘\'“x‘t‘ \‘.(h maniere dl MOJt '( I ,l’ ( ll“ ) ““( Li¢ 'i“'

auitdeseffets problematiques qui vont n’u-du.l."n d’u (:?(mi:-i:::,lm:,]:[.
SYRRERE pros \ ) Vis de lalterite déja évoqué. D'abord, lt.:lmn&, i p >
e MN»‘““ H\‘ \II\H\ l'altérité. Ensuite, cette assignation du pohttqqe
e i (\“;:‘:‘\\;::I:'lit(v‘so.‘lon une opposition transcendnnlale, peut avoir
:mlx:xt:::‘:tt(;(‘ :tn(:l:s r‘uiru pc;'d re de vue le politique de I'ici et du maintena nt, de

‘ontestation immanente. :

3 t'\ol;‘c:;(:;:z((i{:)bord le problémede la projection de cet autre‘-etr.anger. tJ ,():]al 'r; n;es
Fabian suggere que I'anthropologie s'est fondée Surune pro;ectlon. mythiq En
temps sur I'espace, basée sur deux Présupposés: «1° e tenlwps est im manetr;] ’e "
par conseéquent, coextensif au monde (a la nature oy 3 I'univers, selon les | e?—
ries); 2° Les relations entre les parties du monde (au sens Je plus large d gntl-
t€s naturelles et socioculturelles)peuvent S€ comprendre en termes de relations
temporelles. g distribution dans I'espace refléte directement - et directement

ment raciste et Pourtant e]je est encore tenace car ell
des récits de I'histoire-en-tant—que-dévelo
que-hiérarchje, Ces récits hérités qy XX° si
chanalyse ou I'histojre de I'art qui, Souvent,
le développement (ontogénique) de I'indiviq
tique) de l'espece (Comme dans|a civilisatijo

cette association d'ldées, le Primitif fait o’
Sujet blanc Occidenty

relle, pour étre repris
dans Totem et Taboy,

abord l'objet d'u
lcomme 'eprésentant |e stade origin
Comme | Stade origine| dans I'histojr,

dont |e SOus-titre ggt

ne Projection par le
elde | 'histoire culty-
e individuelle. (Ainsi.

’ re

lautre dang jo SOi selop, 14 nouvelje gop, P; C:zessus) Plutét que
revendique Jg dlfférence. En sens Ssi, | fanty € prim; et, et méme
terdans 'art Quasi anthropojog; ue Primitivig € Peut pergjg

Vient ensuite e Probleme ge la
Que de et

dans notre €conomie Mondialisge I'hyp thes e fanger. Aujcmrd'hui
Presque impossipje, 1) "€ S'agit pas poyy 5 q t€riorite pyre est

aliser prématurément
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4. Johannes Fabian, Time ang the
Other How .lrrrh'c;‘.»oa‘ Makes it
Object, New York, Columbig University
Press, 1983 P-11-12. Poyr yne d

SCUSSion

de telles Correspondances S
I'histoire de I'art, voir mon « The Writing
on the Wall» dans Michael Govan di

Lothar Baumgarten, America. inveny o,
Cat. expo., New York Guggenheim
Museum, 1993

8. Sigmung Freud, Tatem et Tato
Paris, Payor 1924, p 9, Cette étrange
assoclation gy Sauvage el du névroseé

= en fait, dy Primiti, du fou et de I'enfant

fut si fondamentale pour fe modernisme
Classique qu'elle Sembie natureile
Sa déconstryction révelerait pourtant

Plusteurs mythes
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jon idé ique de s imer et d'ex-
| ccidentale, né de I'intention idéologique de supprin d'ex
ivilis s =Dt . 2 - seide . )
i ion artistique qui ne s'adapte pas au canon occidental. C'est
ression artis ,

oute exp o én ; ' ital. »
o nusées» regorgent de produits de «l'art occidental», tandis que
i nos « musees : e e e :
A bati des « maisons des cultures étrangeres» pour presenter l'art des
nous avons bati des ais

ivilisations. Pareille division est le symptome du mécanisme d'exclusion

e eI ique. La frontiére entre inclusion et exclusion est expressé-
culturelle eurm:ontrqu( g u‘ ‘ ,t R e g
ment marquee par la distinction entre «mut ' : e Sl
Comme tous les systemes sociaux du premier mondg (C‘est'-a-dlre la socx(?te
occidentale, masculine et blanche), I'art fait aussi partie lntegrant? d.e la dia-
lectique de la différentiation. Un style ne devient style qu'en se distinguant.
L'identite ne nait que de la différence. Suivant sa propre logique, ce systéme
fonde sur la différence produit et pratique I'exclusion, selon la théorie des sys-
temes sociaux elaborée par Niklas Luhmann. Ce qui souleve inévitablement Ia
question de savoir si le systéme social de I'art au sens occidental n'est pas le
domaine privilégié de la dialectique inclusion/exclusion et, par conséquent, sj
I'on ne pourrait pas le qualifier de discours colonial. Dans le cadre de référence
europeen et nord-ameéricain, le systeme de l'art définit d’abord quelles sont les
productions et les pratiques relevant de I'art, ou d’un art pertinent, et, dans un
deuxieme temps, les productions et pratiques non europeennes susceptibles
d'étre incluses dans le systeme de l'art europeen et nord-américain. La culture
occidentale crée des frontiéres entre elle-méme et les autres peuples, cultures,
groupes humains et religions. Dans le meme temps, elle exclut I'Autre, c’est-a-
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1999 Maria Fernandez

Pour une théorie postcoloniale des medias

Marfa Fernandez, « Postcolonial Media Theory »,
Third Text, n® 47, éte 1999, p 11-16

s Trad. par Fabienne Durand-Bogaert pour ct stte edition

=

Les études postcoloniales ont été notoirement absentes de lathéorie etdelacri-
tique des médias électroniques*. Cette absence, on I'a justifiée en prétendant
que la théorie était inexistante dans ce domaine 2 En fait, la théorie des médias
électroniques est un champ trés éclectique. Les premiers écrits publiés sur la
question se fondaient presque tous sur les hypothéses formulées pas Marshall
McLuhan et autres utopistes que I'on disait «enivrés par les possibilités des nou-
velles technologies®». Plus récemment, on a cherché a ancrer les débats dans
les ceuvres de théoriciens aussi différents que Walter Benjamin, les situation-
nistes, Jean Baudrillard, Gilles Deleuze, Félix Guattari, Paul Virilio, Jacques
Lacan, Luce Irigaray ou Donna Haraway (pour n'en citer que quelques-uns).
S‘agissa‘nt des Etats-Unis, les récents débats concernant le multiculturalisme,
:Z Sczl":)gj}tel(ellilsme. le ci.nquiéme (fentenaire de 1492, les politiques identitaires et

ess studies» constituent une indication nouvelle du peu de croise-

m : . :
ents qu'ont suscité les développements pourtant concomitants des études

pos'tc-olomalfas etde la réflexion sur les médias électroniques
Tai montré ailleurs que cette .

fondamentale de visge entre les
!omales ont essentiellement po
ilaaffecté leg économies, less

disjonction était due, selon moi, a une différence
deux champs d'investigation®. Les études postco-
rt'é’ 3}1r I'impérialisme européen et la maniere dont
oo i Conoct::? etles cul.tufes. Lathéorie et la critique, dans
. 0 ey " €essurlalittérature et ne font guerede casdes

i ns les anné
avaient surtout a ceeur g'gtap]ir 1 ‘annees 1980-1990, les théoriciens des médias
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