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estion du public devient decisive dans

ité dé elaqu
e est suscité des qu , s P
pag e «art noir», qu'il s'agisse d'évaluer

de ce qui est considérée comm ' :
négritude» de son auteur (et du public qu'il

pareil déra
|'évaluation
le caractére noir d'un texte ou la «

u elle vise). T -
i fonde sur une vision idéaliste (par I'accent

Non seulement cet argument se o it |
mis sur le choix, la capacité d'action et I'intentionnalité de I'artiste) incompa-

oche culturellement matérialiste des pratiques culturelles

tible avec une appr ’ |
irrit d'un type de raisonnement reducteur emprunte aux

noires, mais il se not au
discours du nationalisme culturel noir des années 1960 et 1970, autour del'idée

que le public visé suffit a garantirle caractere noir de I'art noir. Dans le domaine
du cinéma, la question se résume ainsi: « Pour qui faites-vous vos films?»
Lorsqu'il devient nécessaire de définir 'esthétique noire de cette maniere -
en commengant par dire ce qu'elle n'est pas - I'élément populiste du débat en
faveur du «modernisme populiste» risque de reproduire le trope de '« authen-
ticite» etabli par la rhétorique du Black Arts Movement américain des années
1960, rhétorique que Gilroy s'est employé a critiquer en raison des usages
exclusifs qui en ont été faits, en affirmant, a juste titre, qu'«aucun de nous ne

détient le monopole de I'authenticité noire 13y, 13. /d., «Nothing ButS
. ld.,« 'g But Sweat Inside

u i) . I3 ’ . . . et d g

1- Q @d on a recours au trope de I'«authenticité » pour définir la question de L et
esthétique et de la valeur politique, l'argument se réduit souvent a décider qui Mercer i), Sl i, SnshCoers,
Londres, Institute of Contemporary Arts

Documents 7,1988, p. 44

«appartient» et qui «n’appartient bas»aux communautés noires. Selon moi. cet
aspect d'un passé qui reste irrésolu réapparait spontanément dans le « mo,d

n1§me populiste» quand, pourdireles choses crument, oninsinue quelesarti ter-
{101rs qui choisissent des moyens d'expression vernaculaires et g’ dar .
aun p}lblic populaire sont ceux qui produisent un art valant la pei e'l‘ e "
menteé; tandis que les artistes noirs dontles ceuvres sontacce It) A C F)m-
blanches n'ont, en raison du choix deleur moyen d'expressionp Sl

vernaculaires/savants, institutions officielles/under

ce modernisme inscrit ces revendications. i
D'une part, le « modernisme populiste »

toutfes les peines du monde 3 accéder aux ressources et

des investissements en capital et en main-d'ceuvre dontr: It?:; i

nmlr .financé par les subventions publiques fonctionne au sein g :
p-o.lmque caractérisée par des formes «d'aides purement symbo] .une economie 14- 1i.p.36
nt'lsme etde népotisme, devenues inhérentes 3 la marchandisatiol QI:ies. de favo-
noire**» commesicette situation etaitnéeparceque«non Seulemenrz o:cl:zs:il;?r e
ere
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